
 

49 
 

 

ALCYONE Revista de Artes comparadas e Imaginarios míticos 1 (2025) 

Universidad de Extremadura  

https://revista-alcyone.unex.es/index.php/alcyone  

ISSN: 3101–2434  

 

CARTAPACIO GRAFITI (2024-2025)  

 Aportaciones de los alumnos: Pósteres  
 

Como actividad docente complementaria de la asignatura “Historia del Urbanismo”, 

de los Grados en Geografía e Historia del Arte de la Universidad de Extremadura, se 

propuso a los estudiantes una reflexión sobre el papel del Street Art como 

intervención en el espacio ciudadano. En efecto, estudios recientes están poniendo 

de manifiesto dos extremos entre varias opciones posibles: el mural como motor de 

recuperación de zonas degradadas (antiguos barrios obreros, construcciones de 

baja calidad levantadas en momentos de expansión demográfica, comunidades 

adyacentes a zonas industriales, etcétera) o, en el lado opuesto, como forma de 

gentrificación al proponerse la liberación de espacios habitacionales como zonas de 

explotación turística sea residencial o expositiva (como museos al aire libre, que 

condicionan la vida ciudadana al variar las formas de desplazamiento, consumo y 

contacto entre los vecinos primigenios, según se establece en un conocido mural de 

Banksy que lleva el elocuente título de Gentrification, pintado en Nueva York en el 

año 2018).  

 

 

La rúbrica central se basaba es que los análisis versaran sobre enclaves de 

proximidad (localidades de procedencia de los alumnos, de residencia actual, con 
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facilidad de transporte, etcétera), de forma que el marco geográfico venía dado por 

la región extremeña.  

Se consideraron los espacios que aportaba la calle Hernando de Soto y el Barrio de 

Las 300, ambos en Cáceres, el barrio de San Lázaro de Mérida, localidades de 

tradición en Street Art como Casar de Cáceres, Romangordo o Zalamea de la Serena, 

o grupos étnicos concretos en poblaciones como Don Benito y, en lo que concierne 

a la ciudad de Badajoz, el centro urbano como reivindicación de lo tradicional y la 

riada de 1997 como memorial que afectó a las formas de convivencia en la ciudad.  

Los alumnos expusieron los siguientes resultados:  

1) Pauline Sophie Andrae analizó la trascendencia del proyecto 

MUMCO (Museo del Muralismo Contemporáneo) promovido desde el 

Ayuntamiento de Mérida en el año 2023 del que, además de efectuar una 

exposición descriptiva, glosa la diversidad de propuestas sean éstas 

temáticas, en virtud de la procedencia de los artistas, o de los estilos de los 

murales, y hace hincapié en la proyección que se busca desde lo local hacia 

claves más amplias o, por así decir, comprensibles para personas que no sean 

de origen extremeño, por ejemplo.  

2) Jorge Tienza Becerra centró su mirada en el barrio de San Lázaro, 

de Mérida, a propósito de un mural colorista (que sintetiza la mescolanza del 

barrio al tiempo que añade cromatismo a su condición de zona socialmente 

degradada), del que destaca influencias estéticas fauvistas y de artistas 

femeninas como Frida Kahlo. El mural tiene el elocuente título de Alma de 

barrio y fue pintado en 2023 por el diseñador Maikel Pérez Barjola a 

instancias de un colectivo social y del Ayuntamiento de Mérida.  

3) Sandra Arjona Casado también reconoció cómo programas sociales 

concretos, como el de Desarrollo del Pueblo Gitano, también a instancias de 

un ayuntamiento (en este caso, el Ayuntamiento de Don Benito) se 

complementa con la propuesta de murales como Bronce y Sueño (2022), de 

Sojo (Jonatan Carranza Sojo), en el que no faltan reminiscencias literarias 

lorquianas.  

4) Saúl Montero Baños consideró la importancia tradicional de las 

zonas de juego infantiles como punto de encuentro ciudadano, según 

descubre en uno de los murales-trampantojo pintados en 2016 en 

Romangordo a instancias de la Diputación Provincial de Cáceres. La 

ubicación del mural cerca de la plaza plantea una doble interacción: la del 

espacio urbano como zona lúdica en sí mismo y la de recreación de una 

situación imaginaria, de juegos tradicionales, actualmente poco practicados 

más que nada por falta de niños.  
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5) Juan Carlos Romero Moreno se fija en uno de los murales de Casar 

de Cáceres, otra población rica en Street Art, situado en la pared exterior de 

la piscina municipal, donde se pone el foco de atención en reivindicaciones 

feministas y lo hace con la creación de una barrera de brazos de mujeres 

enlazadas, pintadas de espaldas, siguiendo el modelo iconográfico de las Tres 

Gracias, pero con más figuras. La barrera de brazos sirve tanto para 

atemperar paredes que, por definición, separan espacios, como para 

reivindicar zonas públicas donde expresarse. El mural es obra de una mujer, 

de Penélope Moreno, y fue pintado en 2019 con el título de La unión de las 

mujeres. Desde una perspectiva más estética Juan Carlos Romero se fija en 

los peinados como una especie de recorrido por la Historia del Arte a partir 

de las cabelleras femeninas.  

6) Francisco Javier Navarro Folgado encuentra en una visión de 

conjunto de los murales de Zalamea de la Serena (localidad que, junto con 

Medina de las Torres, Don Benito, La Roca de la Sierra, Mérida o la ciudad de 

Badajoz, presenta mayor número obras murales contemporáneas) dos temas 

motrices: el mundo agrario y el papel de la mujer. De ahí que se faciliten 

paredes de espacios públicos no tanto para reivindicar cuanto para rendir 

homenaje a una forma de vida y a una participación indisociables del mismo 

espacio, que encuentra en ellos una especie de reflejo especular.  

7) Iván Serván Vázquez analiza la idea de punto de encuentro que 

aporta un simbólico mural en la plaza José Martí de Badajoz, obra de Chino 

Graff, firma o “escritor” de Alejandro Pajuelo, probablemente uno de los 

artistas murales más importantes de la ciudad, que pintó en Cerro de Reyes 

a instancias de una asociación del barrio en el año 2022 con motivo del 

vigesimoquinto aniversario de la catastrófica riada del año 1997 en la ciudad 

y como homenaje a las víctimas. Y es que, de alguna manera, la potencia 

estética del mural hace que las gentes se reúnan en el enclave, como 

imprevisto foco de encuentro urbano provocado por una obra de arte en una 

pequeña zona ajardinada ante una rotonda que, además, se encuentra 

equidistante entre los arroyos Calamón y Rivillas en cuya confluencia se 

produjo la catástrofe.  

8) Carlos Ollero Murillo se fija en una céntrica calle cacereña, que, a 

pesar de su carácter reciente y su ubicación privilegiada (como travesía 

paralela a la tradicional calle de Camino Llano), y proyectada sobre un 

antiguo espacio de cocheras, devino estrecha y tortuosa debido a la 

especulación inmobiliaria de los años ochenta del pasado siglo XX, de forma 

que rápidamente se convirtió en zona degradada, sin apenas interés 

comercial ni de encuentro social. Ha sido más de un cuarto de siglo después 

cuando el arte mural ha iluminado, de alguna manera, la calle Hernando de 

Soto, a instancias de un proyecto presentado ante el Ayuntamiento de 
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Cáceres gracias al trabajo de los muralistas Isabel Flores, que estableció una 

colorista geometría de continuidad entre soportales estancos, y Sojo (Jonatan 

Carranza Sojo), quien con su obra Alianzas (2023) relaciona uno de los ODS 

(Objetivos de Desarrollo Sostenible) de la Agenda 2030 de la ONU con los 

vecinos del barrio, implicándoles en un proyecto común como forma de vivir 

de una manera diferente la calle, además de inspirarse lejanamente en la 

verticalidad de los muralistas mexicanos clásicos.  

9) Álvaro Torvisco Cordero encuentra en un mural de Miguel Tinoco 

del año 2022, ubicado en la zona popular del centro de la ciudad de Badajoz, 

en la calle San Gabriel en su casco antiguo más concretamente, una 

reivindicación de unas señas de identidad particulares, que proceden de una 

iconografía tradicional o costumbrista, como la que aportan pintores locales 

como Eugenio Hermoso o Adelardo Covarsí, con una mirada eminentemente 

idílica y ruralista que pudiera ser extrañante en el entorno salvo por la idea 

de calles como museo tradicional en abierto.  

10) Paola Rosa Patrón sitúa su mirada en un mural de Jonatan 

Carranza Sojo del año 2019, que tituló Ilargi, que se encuentra en la Barriada 

de las 300 en Cáceres. La obra, de lánguida belleza, se ha convertido en 

metáfora y, de alguna manera, en símbolo del barrio; tal idea de metáfora se 

deposita en la metamorfosis, en la percepción de un entorno que ha 

evolucionado mucho desde sus orígenes y al que se quiere dotar de los 

colores frágiles de una mariposa, un barrio que hay que cuidar y en continuo 

momento de despertar. De hecho, el mural, a pesar de que el Street Art se 

caracteriza por una condición efímera, se conserva cuidado y en magníficas 

condiciones. En este contexto, los pies desnudos de la niña Ilargi o niña 

mariposa se inspiran, de acuerdo con el logrado análisis de Paola Rosa 

Patrón, en los pies de niños en cuadros de Murillo, es decir, también destaca 

porque permite su conexión con la Historia del Arte.  

 

Se reproducen a continuación algunos de pósteres académicos más relevantes entre 

los presentados;  
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